s recuerdos de infancia que tengo
nqu eapmraba miatencién la observa-
. otros. La calidad de esa atencion. Me pasa-
; 60 do con los adultos. Tengo el recuer-
cial de una escena en la casa de mi abuela
jonde solia juntarse la familia todos los
Calculo que yo tendria siete u ocho afios,
er que fueran menos, no puedo preci-
rteza. Mis tios, mis tias, mis abuelos, mis
laban, discutiar moderadamente. Mucho
iprendi que esa fascinacion, porque esa

rinaba, trataba de ver mis alla de lo que
. uce dia, me inmiscuia, o intentaba
e las cabezas de cada uno, dentro
bjetivo del que participaba de esa
) ente '~no:hubiera" podido*expli‘carb

| -’U. dequeioquesucediaeramis
m te se veia. Que se dirimian
ema delosasunnos.delosquese
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hablaba. Y que laescena estaba confomda Porte ' ( '
pero que cadauno lavivia deunmodo distinto, Gnice
personal. Me convertia en un espgc.tador m dis
y me encantaba entrever y descubrir como se juga
ban otras cosas de una manera no explicita, no dich:
Como los prejuicios, los resquemores, las opin .
preestablecidas sobre los demds, o sea, el mundo in
terrelacional de ese pequeiio universo familiar en ¢
que yo crecia. Lo recuerdo perfectamente, masalldde
que, como digo, no hubiera podido articular un razo
namiento que descifrara lo que hacia en los término:
enlos que pude hacerlo mis tarde. Y tenia la sensacié
de que esa actividad secreta tenia algo de pecaminoso.
Era un modo de mirar que me hacia ver: comprender.
El germen que poco tiempo después me enamoraria
de la ficcion. o
Hay innumerables ejemplos en la literatura y el
cine, también en el teatro, en los que un creador e-
crea retrospectivamente lo que su mirada atesor6 de
momentos de su nifiez o de su juventud. Momentos
cruciales, fundantes de su memoria sensorial y em
cional y de su sensibilidad artistica. A veces lo hacede
manera decidida o veladamente autobiografica; otras,
sf: nutre de esas vivencias pretéritas para crear his !

rasy tramas diferenciadas de su vida personmal.
Aquel que aspire a desarrollar una actividad artis=
ac;i‘:;: ::er élllll: la mejor ensefianza provienei. {
pecifico de u;‘ = es la gran maestra, En el
cualquier otrg 3 mretaactoral, S mﬁs UG
so. Las propias vivencias de la vida
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o ;agb.otrossonmmm
MW Pero es
2 Cap de registro de ambas cosas
2daaplicableal quehacer. El especticulo
e mm.ensumdm
4, una fuente inagotable, ri-
' .~deapmdmie

nio vive'y se ve Vivir. La famosa frase
por Shakes , #Ser 0 no ser, esa es
sume de manera genial la condicién
. "hlﬁnicosseresvivienmsqm
re la existencia, que nos autocon-
Tal vez esa sea la razén
t &&ﬁcdmydemdah
108 @ NOSOLrOs MISMOS,
y:odouquellos que nos
sion de ficciones tenemos
1 de observacion y regis-
‘-,~ rientos humanos. En mi caso,
ente con un don inapreciable: el de
mﬁndadodudcmlpﬂ-
que prefiguraba claramente
eilm\ueton. mucho antes de
nt :llml.l'mqulmdmm
ando ese don, El poder
l]um la buena imitacion es
ay espectador, de cualquier indole,
' que quede indiferente ante una imi-

L en cualgquier clreunstancia o lugar.
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Oscar Marting,

Lo tengo probado; es infalible. Mds que Cualquiera.
tuacién de otro tipo, por buena que sea. :Pero qué
es lo que cautiva de tal modo al que disfruta de una
buena imitacién? En primer lugar, creo, el poder de
transformacion de quien imita; su magia, su sorti-
legio. El arte de su actuacién. Por otro lado, el cono-
cimiento del personaje imitado es primordial, Esto
hace muy evidente el poder camaleénico de quien
imita. Es un hindicap con el que no cuenta el actor
que representa a un personaje de ficcién. Elimitador,
sea profesional o no, elige personajes conocidos por
los ocasionales destinatarios de sus imitaciones. Sus
espectadores disfrutan de la imitacién de un mode-
lo reconocible. Sin embargo, hay algo para tener en
cuenta y que es aplicable a la creacién de cualquier
personaje: el que imita suele tomar un rasgo distinti-
VO, unaspecto caracteristico del personaje que elige,
y si bien su pericia radica en la sutileza con la que lo
haga, pone en primer plano o en relieve, podriamos
decir, ese rasgo determinado. No para hacer una pa-
rodia; muy por el contrario, ese cariz tenuemente do-
minante termina por darle unidad y verosimilituda
toda sy composicién.

Esteprocedimiento es asimi lable tanto a la imitacion
de un personaje reql, existente, como a la creacion deun
personaje de ficcion, producto de nuestra imaginacion.
g" zﬁ’s""afel’udecrearse Yy complejizarse emamrneﬂ"
no}s’ res:;;do de un rasgo caracteristico y distintivo que

Y que ponga en marcha nuestra imaginacion
ora hasta completarie y perfeccionarlo.
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esfuerzo. Yo no estudiabaa un perso-
és imitarlo. Los personajes me toma-

amas me aboqué a la tarea de elegirun
rvarlo y prepararlo, como muchas ve-

sontineamente. Recuerdo anécdotas de
efio con mi padre, en las que él se reia hasta
as porque saliendo de algin sitio en el que

onoceraalguien que trabajaba con él, por
és de haber estado poco tiempo en
0 salia con el personaje «pueston, imitin-
temente con mucha eficacia a juzgar por
eami padre le producia. Es de los recuer-
lificantes que tengo de mi infancia, por lo
ba en el vinculo con mi padre y porque
%2 muc deesejuego interpretativo. Pero
ra el resultado de una aplicada y sesuda
e ocurria espontineamente y sin que
qué. Pero no me ocurria con todo el
ue yo eligiera deliberadamente a al-

és imitar. Algo peculiar habria en
PRas que a su vez despertaba algo en mi sin
Satlamente me diera cuenta de eso. No sé en
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Oscar Martin

qué plano se ‘producia un «encuentro» entre esa py e
sonay yo que disparaba mi histrionismo. '
Esto tiltimo es algo también para destacar, po
se asemeja a lo que nos ocurre con esosperson es qu
tienen una resonancia en nosotros, por me
no gobernamos ni podemos discernir, y termin
existir con holgura en nuestro juego actoral. M
que con otros que no nos inVocan no se produce
castre. Es evidente que el personaje nos tiene que
yugar; en un punto nos debe seducir. Si no le e
cemos atributos para lograrlo, debemos inﬁndl rselos
nosotros, debemos investirlo de algtin atractivo ¢
finalmente nos enamore de él. Ungirlo con wcursos
nuestra cosecha que no descarten lo que la gran vidr y
ra de la vida nos ofrece para convertirlo en un merito=
rio desafio, en un personaje atrayente para hacer.
Voy a citar un ejemplo casi humoristico pero que
ilustra claramente cémo, cuando un personaje ejerce
fascinacién en nosotros, podemos ser capaces de ha-
zafias interpretativas. Se activan recursos que igno-
ribamos tener. Es algo que también aprendi de nino
y por mi don para la imitacién, cuando mi vocacién
era embrionaria pero yo no lo sabia, cuando era puro
juego, diversion. '
Mi personaje favorito de ficcion era por entoncesel
Pato Donald. Y me propuse hablar como él. Es cierto
que en el programa de televisién en el cual pasaban 108
dibujos animados de Disney, Disneylandia, que asise
llamaba, enalgunas emisiones mostraban la trastienda
de cémo se hacian esas peliculas y yo habia visto 3 u
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a voz de Donald para ]a grabaci6n de
La primera y gran revelacion fue que
deun sonido: que hablaba, al punto
S : idiomas. Y el hecho devera
. dolavozde Donald (poralgo toda-
m tanta nitidez) me deslumbrb. ¢Si
yo no? Fue la primera y Gnica vez
¥ 1jé para la creacion de un perso-
- 'fi-'fr; endria entre siete y nueve anos. Subi
- casa una tarde, mientras mi padre
bida siesta, y me puse a buscar como
| sonido caracteristico e inigualable de la
' “ ,5 ;<. C logré esa misma tarde después de
entos. Inmediatamente, aunque eso me
0, empecé a probar modular y arti-
Ya cuando tenia més de veinte anos,
do foniatra especializado en actores me
rai: d nﬁa afonia, algo que yo mismo ig-
mido, que yo creia producir mediante el
' r delaire entre mi cavidad bucal
‘ por mis cuerdas vocales.
1 habia sido muy celebrada desde mi in-
uno delos tantos que la conocia y la ha-
Pero yo discrepé con él durante mucho
vencido en contra de su reconocido crite-
, tervenian mis cuerdas vocales en mi
| onald. iNi siquiera sabia como lo hacfa!
utpnvada experiencia bautismal
er sido por la fascinacién que ese
aen mi, jamés habria sido capaz de

. .._;o

3
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omt "

esa pequefia proeza. Algo similar, aunque de un mode
mas simple y espontaneo, me pasaba con acto €S
populares de la época, a quienes después de ver por
la television en programas o peliculas hechas para ¢]
cine pero que se emitian con frecuencia, y subyugado
previamente por sus trabajos, imitaba con destreza,

Es probable que la capacidad de observacion
cada al trabajo actoral sea también un don, pero puede
entrenarse. Cuando estamos preparando un rol, es la
intuicion la que guia la observacién, la que selecciona
aquello que nos puede ser til para la composicion que
estamos gestando. Del mismo modo que cuando on-
tramos a un local de ropa a comprarnos una ca
vamos directamente al sector de camperas, la intuicién
sabe qué es aquello que estamos necesitando Yy noscon-
duce sabiamente a encontrarlo, Porque ya tiene sufi-
ciente informacién sobre el personaje y el proceso en
el que estamos inmersos y sabe por eso lo que estamos
buscando, antes de que nos percatemos de ello.

De todos modos, las capacidades de observa-
cion y de registro estin siempre activas en el actor,
independientemente de que estemos trabajando en
algo nuevo o no. Como ya dije, es como una segunda
naturaleza paralela que nos acompana permanente-
mente. Una especie de desdoblamiento. Es inherente
A uestro trabajo y productivo para él. Incluso, esa
observacién Y €se registro se vuelven muchas veces
hacia uno mismo. Cuando tenemos una reaccién o
omportamientq inesperado ante una circunstancia
de cualquier indole, sorprendente hasta para nosotros
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. <olemos «tomarnota» de esa conducta y pasa
" o de nuestro bagaje interpretativo. Es que
m os; es logico que sea asi. Esos warchi-
1 yando parezcan olvidados, permanecen en
e nuestra memoria y cuando reaparecen
por nuestra creatividad nos ofrecen mas
? i6n de la que crefamos almacenada en ellos.
los recupera nuestro olfato, nuestro instinto;
. en algtin momento los eligi6 y atesoro
neularidad y por su carnadura. Es por eso que
bajo de construccién de un personaje, esos
s suelen ser muy fértiles. Nuestra capacidad
i6n y nuestro inconsciente se activan en el
reador y nos proveen de imagenes, de re-
de vivencias, de sensaciones y también de
mientos observados, que por alguna razén
lieron de manera indeleble en nosotros aun-
*yesemos olvidados. De ese modo funciona
turaleza observadoraala hora de sernos itil

[ty -

le | que tengo probadamente experimen-
10 tengo muy buena memoria para fijar
80 ni tuve nunca una buena memoria
’earezco de esa clase de memoria y en-
'} -1S0nas que la poseen. Sin embargo, en
S€movilizacién, de ebullicién creadora,

: i*“‘lezidfm y de blisqueda, he recorda-
_dfamente imagenes, sonidos, colores,

Najes y escenas de la vida real, que per-
—eultos detris de esa patina brumosa de la

-.~“ 3
J ;;_;c >
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que vinieron y que no hubiera podido recuperar por
medio de un ejercicio de memoria mental.

Entrenar el instrumento es también estar atento,
permanecer despierto, no perder de vista lo que la
propia experiencia de la vida nos ensefia. Conservar
la avidez original por el fenémeno humano que tan
generosamente se nos ofrece, todo el tiempo, porme-
dio de la experiencia personal de la propia vida y de
lo que seamos capaces de advertir como nutriente de
nuestro imaginario actoral en la infinita variedad
diversidad de caracteres, comportamientos y natu-
ralezas de las personas.
Muchos escritores cuentan que andan siempre
con un pequenio anotador en el bolsillo, para regis-
trar un momento, para escribir una frase o una
para atesorar unaimagen o una curiosidad del instan-
te. Tal vez muchas de esas anotaciones queden en ese
borrador itinerante, sin pasar nunca a formar parte
de una obra o ser motivo de inspiracién. Pero aun en
ese caso, estin entrenando su capacidad, ejercitando
los rudimentos de su oficio y manteniendo viva su
curiosidad, su sensibilidad y su destreza perceptis a
y descriptiva. d
Para mi, el actor debe hacer lo mismo. Debe tam=
bién, a sumanera, stomar notan, como ya dije; conser-
varsucuriosidad, escuchar y mirar afilando sus percep=
ciones. Debe, desde su condicién de intérprete, dejarse
imbuir por lo que observa, atravesando lo superficia
PR rylatniins o
. las leyes que le dan formaalo que
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| Geaunamanera de hablar o de gesti-
‘m eaun comportamiento singular.
, mismo ensayo, una observacio
. dio, como director, ]a clave para resolver
i terpretativo al que promediando los
" obrano le encontrabamos solucion ni
_ que encarnaba ese rol. Tal vez lo que yo
, hombte al que crucé circunstancial-
a su cuerpo discontinuamente por-
unamisica en su interior), no fueraasi.
unainterpretacién erronea. Importa
b ___Jﬂ.,/ sinado eso fue la respuesta que me
sntar comprender su llamativo comporta-
co, Para darle un sentido a su «bailoteo».
\ » hubiera hecho, la observacion ha-
mpleta. Y habria quedado en la nada.
: ,, ivo para su conducta, en cambio,
n un hallazgo que me permitié después
ora justific: -unc_omportamxenno susten-
onaje a lo largo de toda la obra. Este
nlag el de Gabriel Goity) se desconectaba
e de lﬁs demis, porque era invadido por
j ! 4 nisic: voluptuosa que lo asilaba y lo
pasadamente durante esos instantes de

e también de bueno llevar estos vapun-
ece el estar atentos y el gusto por la
gl el riesgo siempre latente de los
s das mas de las veces, nos sorprende.

S€ntacion de realidades imaginarias, sin
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embargo, es ficil caer en el lugarcomn, en las fo m
convencionales, en los clichés. Son férmulas emy
rentadas con cierto «costumbrismon, asociadas a
criterio de dudoso realismo 0 a una superficial noci
de «lo naturaly. La vida, y también las buenas actuz
ciones, las desmienten categéricamente.

En el personaje mds ramplén y vulgar hay ras-
gos de singularidad que lo diferencian y lo vuelver

a9
)

tinico y mds verosimil a la hora de interpretarlo..

WS -
AOUOC )

'

es «un hombre comiiny, es ese hombre comiin. G
vida real, la singularidad es la norma; no la excep-
cion. En ella es en la que el actor debe intentar pon
su atencién si quiere crear algo vivo; si quiere eludir
lo convencional.

Si miramos con detenimiento a los actores que
despiertan nuestra admiracién, veremos que eso eslo
que ellos hacen en sus trabajos. Nos sorprenden por-
que construyen desde la singularidad a sus criaturas
y las vuelven tinicas. Siempre hay lugar para una reac-
cién inesperada, para un rapto de creacién que desafia
lo que esperabamos.

Abundan los ejemplos para verificarlo, sobre todo
en el cine, que al tener tantos afios de historia ha in-
mortalizado muchisimos grandes trabajos con el sello
de lo irrepetible,

Pero donde mas abundan los ejemplos de que el

ser humano es imprevisible es en la vida diaria. Ella
esla fuente. La gran escuela.

Hace poco vi a un hombre por television, rodea-

do de periodistas, a que le acababan de asesinar de
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surda a un hijo de poco més de vein-
. _rento de robo. El hombre explicaba
;as del crimen y pedia justicia. Por si
era 'ennomﬁoyporlotanto
ar rodeado de cimaras y micréfo-
mrsituacién tragica e inédita,
un modo que ni el mejor actor del
'nnagmar Hablaba con una ex-
‘ de quien sufre pero elude

', _é:amos en un set la situacién
! llamiramos a dxez actores y

'- éAlguno habria podido
miento semejante? ¢Alguien
nta ;n'deunaemocién des-
‘no poder hablar? ¢O la voz
bitados? En suma: ¢alguno







